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“A veces me he adelantado a hechos que luego sucedieron” !

Este relato trata de una experiencia que considero significativa para el proceso que llevo
adelante con mi trabajo de Ascesis. Ha sido en este periodo, desde que comencé el
proceso disciplinario, en que las “sospechas del sentido” han cobrado una importancia
creciente. Situaciones que me llevan a reflexionar en torno a fenomenos que escapan de
la forma en que he organizado la realidad hasta ahora.

Se ha mencionado que las "ocurrencias" son fenomenos a atender durante el proceso,
ademas de los suerios, actitudes, comprensiones, conductas, etc. Ese conjunto de
experiencias, quizas inusuales dentro y fuera de la rutina disciplinaria o de la practica
de Ascesis, pueden ayudar a comprender mejor lo que va ocurriendo y a englobar
“rarezas” dentro de la desestabilizacion general que se produce.

L Silo, La Mirada Interna, Capitulo V, Sospecha del Sentido.



Resumen

Después de haber sido operado del corazén en marzo de 2010, tuve una caida en cuenta
al mirar dos cuadros abstractos de mi autoria. Me parecio6 evidente que simbolizaban
situaciones relacionadas con la intervencion quirurgica de la que habia sido objeto.
Ambas obras habian sido realizadas secuencialmente pocos dias antes de la operacion, sin
tener alin nocidn que iba a ser operado.

Esta situacion impidié que diera inicio al trabajo con la Disciplina Formal en la primera
camada (lo hice en la segunda).

En este pequenio trabajo pretendo revisar la situacion vivida, analizar las pinturas
simbolicamente, relacionarlas con la operacion y llegar a algunas conclusiones. Ademas,
de modo complementario y con el fin de dar un mayor contexto para aquellos que les
pueda interesar, en un anexo presento el proceso de produccion de estas dos
composiciones de arte visual.

Punto de interés

El interés de este trabajo apunta a acercarme a experiencias relacionadas con el mundo
externo o interno, que llaman mi atencién en la direccion de aprender a reconocer los
signos de lo sagrado en mi y fuera de mi’. Experiencias, como la que paso a relatar, en la
que intuyo un significado que no es una simple coincidencia. Me interesa compartir este
relato con otros maestros e intercambiar en torno a este tema.

Punto de vista
El punto de vista que prima en este relato es morfologico’.

2 El Mensaje de Silo, frase de El Camino.
3 Apuntes de Psicologia. Silo. Editorial Ulrica, 2006, pag. 42. Morfologia de los impulsos.



Relato

El 6 de marzo de 2010 estaba fijado como fecha de retiro para dar inicio a la primera
camada del proceso de desarrollo de las cuatro Disciplinas, en el Parque Manantiales. Mi
intencion era asistir para comenzar a trabajar la Disciplina Formal.

En 1996 tuve un infarto leve que lo habia estado tratando con medicamentos permanentes
y controles médicos semestrales®. Por esta fecha correspondia un control. El cardiélogo
que consulté pronosticod que podria estar unos 15 afios sin problemas. En 2010 cumplia
14 anos desde el infarto, y ante el inicio del desarrollo de un trabajo interno desconocido
y de profundidad (la Disciplina), como medida preventiva solicité al médico que me
realizara examenes mas completos que los habituales.

El 2 de marzo de 2010 me someti a un test de esfuerzo y el 5 de marzo a una
coronariografia. Los resultados de estos examenes llevaron a mi médico a indicar que
requeria una revascularizacion quirdrgica inmediata.

Entré al hospital y no pude asistir a la reunion de inicio de la Disciplina.

La operacion se efectud el 8 de marzo’. Duro ocho horas y se efectuaron 5 bypass®. Se
realizd favorablemente y en una semana estaba de vuelta en casa.

Después de la operacion, sentia delicada y con algo de dolor la zona superior del pecho,
sobre todo cuando tosia o hacia alglin esfuerzo que comprometia la caja toracica. La
cirugia implico abrir el esternon, sacar el corazén fuera del cuerpo, operar y luego
volverlo a su lugar, para finalmente cerrar y fijar el esternon con elementos metalicos.

En los dias posteriores a la operacion registraba el corazon como “suelto” en un espacio
vacio (probablemente producto de la desacomodacion). Los malestares mas significativos
se disiparon en un par de semanas. Lo que se mantuvo por varios meses fue una
sensacion que se concentraba en la zona delantera izquierda superior del torax, en el
pecho a nivel cercano a la superficie, un registro cenestésico que asocio al de “numerosas

4 Se denomina infarto a la necrosis isquémica de un 6rgano (muerte de un tejido por falta de sangre y
posteriormente oxigeno), generalmente por obstruccion de las arterias que lo irrigan.

5 En terminologia médica, la descripcion efectuada por los especialistas fue la siguiente: Enfermedad
coronaria, [AM antiguo, angina cronica, Hipertension arterial, Dislipidemia. Operacion: Revascularizacion
miocardica quintuple: Anastomosis arteria mamaria interna izquierda a la descendente anterior. Puente
aortocoronario con vena safena a rama diagonal. Puente aortocoronario con vena safena a 1° rama lateral de
la circunfleja. Puente aortocoronario con vena safena a 2° rama lateral de la circunfleja. Puente
aortocoronario con vena safena a descendente posterior de la coronaria derecha.

6 El bypass coronario es una operacion mediante la cual se mejora el flujo sanguineo al corazén creando
una nueva ruta alrededor de una seccion obstruida o dafiada de una arteria.

La operacion consiste en instalar una seccion de una vena o arteria de la pierna o del pecho (denominada
“injerto”) con el proposito de sortear la seccion obstruida o dafiada de la arteria coronaria. El procedimiento
crea una nueva ruta por la que puede fluir la sangre, para que el musculo cardiaco pueda recibir la sangre
rica en oxigeno que necesita para funcionar adecuadamente.



agujitas punzantes suavemente electrificadas”, mezclado con un cierto adormecimiento
de la zona mencionada. No era doloroso, sino algo incémodo.

En menos de un mes fui retomando casi todas mis actividades. Revisando mis pinturas
me llamo la atencidn que las dos Gltimas que habia realizado antes de irme al hospital se
relacionaban significativamente con la operacion. Se trataba de dos composiciones
abstractas, geométricas, hechas con pintura acrilica. Ambas realizadas durante la tercera y
cuarta semana de febrero de 2010. En ese periodo aun no habia considerado hacerme los
examenes médicos, por lo tanto no tenia el diagnostico que indicaba que debia ser
operado y que estaba con un riesgo vital que iba a implicar someterme a una operacion de
urgencia en los proximos dias (figuras 1y 2).

Composicion 1

Fig. 1

Composicion 2

Fig.2



La “Composicion 17 (figura 1) daba la impresion de simbolizar la operacion que habia
tenido’.

La “Composicion 2” (figura 2), parecia representar visualmente el registro cenestésico
que tenia en el pecho, como consecuencia de la operacion.

Esto me parecié mas que una curiosa coincidencia. Estaba iniciando una importante etapa
de trabajo interno y su inicio se vio postergado por la necesidad de resolver un problema
de salud, que de no ser atendido podria haber ocasionado un desvio de proyecto muy
significativo.

A continuacion describo el anélisis simbdlico de las dos composiciones para estar en
condiciones de relacionarlos con la operacion e intentar extraer algunas conclusiones®.

Finalmente agrego un anexo detallando el proceso de produccion de ambas obras.

7 El simbolismo en el suefio y en la produccion artistica, generalmente responde a impulsos cenestésicos
traducidos a niveles de representacion visual. Apuntes de Psicologia, Silo, pag. 45. Editorial Ulrica, 2006.
8 Morfologia. Simbolos, signos y alegorias. José Caballero. Editorial Antares, 1997. Capitulo IV. Pag. 61.
Simbolica. El simbolo como acto visual, leyes visuales.



Analisis simbélico de la Composicion 1

En la figura 3 se indican los componentes de la composicion desde el punto de vista
simbolico. Centros manifiestos mas significativos, centro tacito, encuadre, campo y
formas visuales que participan en la composicion. En cuanto al caracter de cada forma, la
organica resuena con un registro de vitalidad, sensualidad y armonia. El circulo que la
compone es una forma amable. Por otra parte, las formas angulosas son de caracter duro

y agresivo.
/ Campo Centro tacito

,~

»’V\

Centro manifiesto

Centros manifiestos.

Formas angulosas. ——Jpp
Dureza, agresividad. Centro manifiesto principal.
— Forma orgénica.

Blandura, vitalidad.

\ Encuadre. \

Forma ortogonal. Centro manifiesto
Dureza, solidez.

Fig.3

Considerando la presencia de las formas mencionadas en el campo, dada por su tamafio y
color (que las destaca o las tiende a fundir con el fondo), el primario (lo que predomina)
es la forma orgénica y el secundario lo constituyen las formas angulosas.

Sintesis de lectura simbdlica de la Composicion 1

Sobre un campo horizontal rectangular, el centro manifiesto principal es una forma
organica, de caracter blando y vital, ubicada en la zona derecha del campo. Esta forma
organica se encuentra en tension con cinco formas angulosas que se apoyan en el borde
lateral izquierdo del encuadre y apuntan hacia la derecha. Las puntas desplazan la energia
hacia afuera de las formas angulosas y el ojo se va en direccion hacia la derecha. La
energia se concentra en la forma organica, en su campo interno (figura 4).

EERE,

Fig. 4



Relaciones entre la Composicion 1 y la operacion quirurgica

El diagnostico y la operaciéon misma se resume en que habiendo cinco obstrucciones en
las arterias, que amenazan el buen funcionamiento cardiaco, se procede a operar (bypass),
cortar las arterias dafiadas y realizar un injerto con otras venas sanas, de tal modo de
restablecer un adecuado flujo sanguineo.

En las formas angulosas de la composicion esté la idea de cinco puntas filosas,
“amenazas” (agresividad) que apuntan a una forma orgénica que, por sus caracteristicas
simboliza la seccion de una arteria, un tubo cilindrico, una manguera cortada. También en
las formas angulosas se puede hacer la asociacion con el objeto cuchillo o bisturi de
operacion quirargica (figura 5). El color verde contribuye reforzando lo “natural-vital” en
la forma organica-arteria, y las formas angulosas se refuerzan con un frio color violeta. El
fondo general de color rojo se puede asociar con la sangre.

Fig.5

Analisis simbélico de la Composicion 2

La figura 6 muestra los elementos que participan en la composicion desde el punto de
vista simbdlico (abstracto). La figura indica los centros principales. Hay centros
manifiestos tales como los vértices del encuadre general, que no se indican por presentar
menos importancia como centros que concentran la direccion de la vision, y por ende, la
concentracion o dispersion de la energia.

El campo general vertical esta dividido en dos subcampos iguales (dos cuadrados).

El color en la composicion refuerza el peso en la mitad inferior del campo, siendo el
campo inferior negro y el circulo de color rojo el gran centro manifiesto, en cuya zona
superior se incluyen numerosos centros manifiestos conformados por delgadas formas
angulosas, finas y punzantes.

Por otra parte, también el color neutraliza considerablemente una trama de barras
paralelas de forma ortogonal, en la mitad superior de la composicion, que presentan un
tono que casi se funde con el fondo.
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Forma ortogonal. —|
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Forma ortogonal
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Fig. 6

Sintesis de lectura simbolica de la Composicion 2

Considerando la presencia de las formas mencionadas en el campo, dada por el tamafo
de las formas y el color (que las destaca o las funde con el fondo), el primario de los
centros manifiestos de la composicion es circular, y el secundario lo constituyen las
numerosas formas angulosas verticales, todo ello dentro de un encuadre ortogonal sélido,
estable. Hay dos subcampos, superior e inferior. Los centros manifiestos y sus tensiones
se concentran en el centro de la composicion. Dentro del centro manifiesto mayor, un
circulo, en su zona superior se destaca una agrupacion de pequenios centros manifiestos,
finos, angulosos y punzantes, que estan incluidos dentro del circulo ocupando la zona
superior de este. Es en esta zona de la composicion, la de los angulos finos, donde se
concentra la mayor atencidn visual y por tanto la mayor concentracion de energia, que a
su vez tiende a trasladarse hacia la zona superior del campo, a través de las puntas (fig 7).

Fig. 7



Relaciones entre la Composicion 2 y la operacion quirurgica

La composicion general, por su formato vertical y estableciendo la relaciéon con el
registro cenestésico postoperatorio, se superpone con la silueta humana correspondiente a
la cabeza y torax (zona principal de registro corporal). En esta superposicion puede
observarse la zona superior luminosa, correspondiendo a un registro liviano de la cabeza,
y las numerosas formas angulosas verticales en la zona superior izquierda del térax. Toda
la zona superior del torax corresponde al lugar de la intervencion quirurgica, donde se
registro la congestion postoperatoria. Sobre todo al lado izquierdo, pequetios y multiples
registros punzantes mezclados con un cierto adormecimiento (figura 8).

“' —m’
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Fig.8
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Conclusiones

1.- La Composicion 1, simboliza cinco “amenazas” al organismo, los cuales fueron
detectados posteriormente con examenes y operados quirargicamente.

2.- La Composicion 2 representa simbolicamente el registro postoperatorio que tuve.

3.- Se podria argumentar que, para la Composicion 1, el antecedente de haber tenido un
problema cardiaco afios antes podria haber contribuido a representar una inquietud por la
salud de mi corazon. Sin embargo, no explica lo de tener cinco puntos de riesgo.

4.- Se podria pensar que no todo se reconoce por registros cenestésicos evidentes. En el
caso de la Composicion 1 podria tratarse de finos registros cenestésicos cuyas sefiales ya
estaban llegando en el periodo previo a la operacion, los cuales, aunque casi
imperceptibles, estaban siendo percibidos y gracias a la traduccion de impulsos
cenestésicos en formas visuales llevaron a representar de modo abstracto
(simbdlicamente) las cinco obstrucciones en las coronarias que requerian inmediata
operacion, lo cual fue expresado, representado, externamente en una pintura sobre tela.

5.- El argumento del punto anterior no es valido para la Composicion 2, ya que esta
representa anticipadamente un registro postoperatorio que nunca habia tenido, y por tanto
no podria estar como registro cenestésico ni como dato de memoria. De hecho, nunca
habia tenido una cirugia anteriormente.

6.- La realizacion de las dos obras secuencialmente (una después de la otra), refuerzan la
relacion entre las obras y con la operacion.

7.- La fecha de realizacion de las obras, a un par de semanas de la operacion, refuerzan la
relacion con la misma.

8.- El hecho que las dos obras hayan sido las Gltimas que realicé, antes de someterme a la
operacion, también refuerzan la relacion con la operacion.

11



Sintesis final

A partir del analisis simbolico realizado, el cual desarrollo apoyado principalmente en
nuestros materiales y en una experiencia acumulada de trabajo con la abstraccion
geométrica, considero suficientemente clara la relacion de las dos obras con la operacion
quirurgica de la que fui objeto.

A través de este trabajo se refuerza la importancia del sentido cenestésico y su papel
fundamental en la traduccion de impulsos de diversa profundidad, que luego son
traducidos, en este caso a imagenes visuales abstracto geométricas (simbolos), y
finalmente representados externamente en una obra plastica.

No es suficiente explicar las inquietudes que motivan este relato apoyado unicamente en
la idea que la cenestesia es de un refinamiento mucho mayor que el uno podria suponer.
Esto podria explicar la relacion con la “Composicion 17, en el sentido que la cenestesia
ya estaba enviando sefiales de cinco puntos de obstruccion en las arterias, lo cual fue
traducido y representado en el lenguaje abstracto geométrico. Sin embargo, este
argumento no es aplicable a la “Composicion 27, ya que dicha obra representa un registro
postoperatorio que no se habia experimentado anteriormente.

La contiguidad temporal entre ambas obras, y de estas con la operacion, refuerzan la
relacion que se establece.

Considerando las conclusiones anteriores, la idea de una simple “coincidencia” resulta
una respuesta comoda, mecanica e insatisfactoria.

Crece la sospecha de sefales y fendmenos que escapan a la temporalidad del plano
psicoldgico al cual he estado acostumbrado.

No estoy en condiciones de afirmar si la experiencia que motiva este relato corresponde a
un fenémeno premonitorio’, pero me inclino en esa direccion. Se trata de una experiencia
que tiene el sabor de “ruptura” del tiempo lineal, lo cual, cuando se profundiza con
reflexiones como esta, me pone frente a fendmenos que trascienden el plano psicologico,
al menos de la forma que lo he entendido hasta ahora. Esto ultimo, intuyo que acerca a lo
sagrado, y me invita a mirar la “realidad” cotidiana de un modo nuevo.

Detenerme en esta experiencia, ha llamado mi atencion y me ha llevado a estudiarla. Mas
alla de llegar a una conclusion definitiva, el estudio ha contribuido a ampliar y
flexibilizar mi modo de pensar y ver algunos fendmenos, en este caso la temporalidad y
la traduccién de impulsos procesados abstractivamente por la conciencia'®. Es mi deseo
que constituya algun aporte a nuestros intercambios, tan necesarios para los procesos que
estamos llevando adelante.

9 Presentimiento, presagio.
10 Apuntes de Psicologia, Silo. Editorial Ulrica, 2006. Pag. 220. Impulsos: traduccion y transformacion.
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ANEXO

He resuelto incorporar este anexo, aunque creo que su lectura no es condicion para el
interés principal de este relato de experiencia. Es posible que haya algunos interesados
en estos temas. Para ellos va este desarrollo, que corresponde a la descripcion de la
produccion de las dos obras del relato de experiencia. Es decir, lo que realicé en febrero
de 2010, previo a los examenes médicos y la operacion.

El arte visual es un campo dentro del cual he desarrollado algo de experiencia a lo largo
de mi vida. He buscado relacionar esta actividad con nuestros temas, particularmente
simbolica, signica y alegérica. El lenguaje principal de mis producidos en este campo,
desde hace unos cuarenta afios, ha sido la abstraccion geométrica, y en la forma de
abordar el desarrollo de estos trabajos destaco elementos de nuestro Oficio
Iconografico'', y un método de trabajo, poco conocido, que encuentra sus raices en
Egipto y Grecia, llamado Simetria Dindmica'®.

La forma de iniciar la produccidon de una composicion de arte visual, en mi caso no es
siempre la misma. A continuacion describo cuatro modos:

1. A veces me propongo trabajar una composicion abstracta con determinadas formas y
proporciones. Defino a priori el cardcter que quiero lograr con la composicion, lo que va
determinando sus formas y colores. Es un método que relaciono con el trabajo de Oficio
Iconografico.

2. En otros casos el punto de partida es mas afectivo. Una imagen, una forma, colores,
proporciones que me gustan, me agradan, me conmueven... y eso lo represento. En mi
caso, generalmente dentro de una via abstractiva.

3. El punto de partida surge del interés por representar una traduccion abstracta de una
sensacion interna (registro cenestésico) o una percepcion externa que considero
interesante.

4. En un cuarto caso se trata de plasmar en un boceto una imagen que no parte de
elaboraciones racionales, y tampoco responde a un simple gusto. Es como si viniera de
mas adentro, una suerte de intuicion mas profunda. Cabe mencionar que este tipo de
imagen surge sin buscarla, mas bien irrumpe a veces, sobre todo si se crea internamente
un “vacio”. Es un fendmeno veloz. Es por ello que generalmente el proceso en este caso
parte con un boceto muy esquematico.

Es este cuarto caso el que corresponde a la creacion de las dos obras cuyo desarrollo han
motivado el anterior relato.

11 Material con recopilacion de conferencias, charlas y exposiciones de Trabajos realizados en 1974.
Introduccién a los Oficios. Iconografia.

12 The Elements of Dynamic Symmetry, Jay Hambidge. Dover Publications, 1967.
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PRODUCCION DE LA COMPOSICION 1

Boceto inicial

A veces, en la busqueda de un tema o motivo a desarrollar en una produccion, lo primero
que se concreta son bocetos, dibujos rapidos, imprecisos, esquematicos, que plasman en
una representacion externa una imagen interna. En este caso, para el desarrollo de esta
composicion, el boceto inicial corresponde a la figura 9.

V7 ok i) i

Fig.9

Formas visuales

La figura 10 muestra la paleta de formas visuales, cargada en el “eneagrama
sextenario” ', es util en este caso para reconocer las formas del boceto de la figura 1. Los
pequetios puntos rojos indican las formas que se insintian en el boceto original y
formaran parte de la composicion. En el boceto hay formas organicas, angulosas y un
campo general ortogonal de tipo rectangular.

PALETA DE FORMAS VISUALES

MIXTAS @ ANGULOSAS
REDONDEADAS \_

ORGANICAS@

BLANDAS ‘
(INTERMEDIAS

CRISTALINAS
BLANDAS) “ (INTERMEDIAS
DURAS)
ORTOGONALES
CIRCULARES . |
1
Fig.10

13 Comentarios sobre el eneagrama sextenario. Daniel Zimmermann, Parque Punta de Vacas, 2011.
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Definicidn del campo de la composicion y sus proporciones. Rectangulos de raices
Anteriormente mencioné el método de trabajo aplicado en estas composiciones, la
Simetria Dinamica. En términos generales, este método consiste en trabajar las
proporciones geométricamente utilizando relaciones de rectangulos de raices y
proporcion aurea, aplicando medidas que estan en relaciones armoénicas entre si, tanto las
medidas generales como sus partes. Esta es una forma de trabajo principalmente aplicada
al lenguaje abstracto geométrico, fue utilizada por los antiguos griegos en su arquitectura,
arte y objetos, y también ha sido aplicada por algunas culturas que lograron un desarrollo
en este campo.

A continuacion, se explica la configuracion de rectangulos de raices. En las figuras 11,
12 y 13 se muestra como a partir de un cuadrado de lado 1, cuya diagonal es raiz de 2, la
diagonal se abate y define el lado mayor de un rectdngulo raiz de 2.

Fig.11 Fig.12 Fig.13
1 1 V2 1
L 1 ] L 1 ] L vz ]
1
| - J
| Vi
| Vs
| Va
v Fig.14

La diagonal del rectangulo raiz de 2 es raiz de 3. De este modo se construye el rectangulo
raiz de 3. La diagonal del rectdngulo raiz de 3 es raiz de 4, y asi siguiendo... (figural4).

Cabe mencionar que en esta breve explicacion acerca de los rectdngulos de raices, no
incluyo la proporcion aurea, que si bien tiene mucha importancia e interés, solo la
incorporé¢ en un detalle de la Composicion 2. En todo caso, para evitar confusiones, un
modo de construir geométricamente la proporcidn aurea es abatiendo la diagonal de la
mitad del cuadrado, a diferencia del rectdngulo raiz de 2, que se construye con la
diagonal del cuadrado.
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A partir del boceto inicial, decido trabajar con un campo general horizontal de proporcion
raiz de 5, ademas, las formas angulosas que se insinuan en el boceto inicial seran 5. La
composicion estard comprometida con el nimero 5.

Un rectangulo raiz de 5, cuya altura es 1, su largo es 2,2360... Si se divide en 5 partes,
cada uno de los rectangulos es de proporcion raiz de 5 (figura 15). Cabe mencionar que
esto también es valido para un rectangulo raiz de 2, en que se divide en dos rectangulos
de la misma proporcion, y lo mismo para un rectdngulo raiz de 3 (tres subrectangulos raiz
de 3), etc..

Vs Fig.15

La diagonal y su reciproca

Para la construccion geométrica de una “espiral de proporciones armoénicas”, o dicho de
otro modo, para construir una paleta de medidas que estan en proporcion entre si y con el
campo mayor (con el ancho y alto del rectangulo en este caso), se parte de la diagonal del
rectangulo y luego se traza una perpendicular a la diagonal, que en la figura 16 parte del
vértice opuesto inferior y llega a la arista superior del rectangulo, definiendo de este
modo un rectdngulo mas pequefio que corresponde con las mismas proporciones del
rectangulo mayor.

A:B=B:C

A Fig.16
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A partir de lo explicado en la figura anterior, se construye una escala de proporciones
(figura 17), que en este caso estd en relaciones de raiz de 5.
A:B=B:.C=C:.D=D:E=E:F .....

A, B, C, D, E y F estan en relacion armonica de raiz de 5.

En otras palabras, la relacion entre el largo y el alto del rectangulo total esta en una
relacion armonica con las medidas menores. Las partes estan en relacion con el todo.

A Fig.17

Segundo boceto

A partir de estas proporciones generales ya es posible ir estructurando una composicion
inspirada en el primer boceto. Surge entonces un segundo boceto, mas preciso y
geometrizado (figural8).

X0 ), \V@gm
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Geometrizacion

En la figura 19 se presenta la estructura geométrica de la Composicion 1. Las medidas A,
B, C y D son arménicas y estan en proporcion de raiz de 5, de acuerdo a lo explicado en
las figuras anteriores.

1/28B

Fig.19

Color

Intuitivamente, se aplican colores verdes para la forma organica, violeta para los angulos
y se determina un fondo general rojo, creando una atmdsfera cromatica agresiva y
contrastante (figura 20).

Fig.20
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Producido final
La Composicion 1 se realizo en pintura acrilica sobre una tela de 150 x 67 cm. La
produccion finalizo en febrero de 2010 (figura 21).

PRODUCCION DE LA COMPOSICION 2

Bocetos iniciales
En esta segunda composicion, el boceto muestra un campo rectangular vertical dividido

en dos partes mas o menos iguales (figura 22).

Fig. 22 Fig.23
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En la figura 23 se muestra un segundo boceto, realizado junto al anterior, que da cuenta
de una busqueda composicional que considera al rectangulo raiz de 4 como campo de la
composicion.

Rectangulo raiz de 4

Como fue explicado en el desarrollo de la composicion anterior, raiz de 4 es igual a 2, por
ende un rectangulo raiz de cuatro estd conformado por dos cuadrados. Si su ancho es 1,
su lado es 2 (figura 24).

Va Fig.24

En este caso el rectangulo raiz de 4 se subdivide en cuatro subrectangulos de la misma
proporcion (figura 25).

Va Fig.25
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Proporciones
La figura 26 muestra la escala de proporciones del rectdngulo raiz de 4.

A:B=B:C=C:.D=D:E=EF...
A, B, C, D, E y F estan en relacion armonica de raiz de 4.

C

A Fig.26

Geometrizacion

El campo serd vertical. La figura 27 muestra el estudio que combina proporciones de raiz
de 4 (A, B, C, D) con la proporcion aurea. Esta tltima se aplica al diametro del circulo y
a su ubicacidn, que corresponde a la division durea de la altura del rectdngulo mayor
(X:Y=1,618..)

X — @ Seccién aurea de
la altura del rectangulo mayor.

L i i Fig.27
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Color

Se aplica color a la composicion, que esta dividida en dos areas iguales (cuadrado
superior e inferior). La zona superior es luminosa y liviana, predomina el amarillo, en
cambio la zona inferior es pesada con un gran impacto del circulo rojo sobre el resto del
campo inferior de color negro. En la zona superior del circulo se compone una repeticion
de numerosas formas angulosas, duras y delgadas, de color violeta, alternadas con el rojo
del circulo. En una franja rectangular del fondo superior amarillo, sobre una repeticion de
barras verticales paralelas de forma ortogonal, se aplica un tono amarillo més luminoso
que el color de fondo, creando una tenue vibracion calida.

Producido final
La composicion se realizo en pintura acrilica sobre una tela de 142 x 71 cm. La
produccion finalizo en febrero de 2010 (figura 28).

Fig.28
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